Annexe 8 – Le 26 du mois d’Avril  Jeanne Murat 

Fiche Technique

Autour du texte : 
· structure : abb ; sauf couplets 4 et 6 : aabb ; JM semble prendre des libertés avec la structure en répétant ou non le a.
· respirations : elles sont systématiques à chaque fin de vers ; courtes et dynamiques, elles servent de relances rythmiques. Elles permettent ainsi à la chanson de se dérouler sans coupure, ce qui laisse une impression assez forte sur l’auditeur.
· débit : le débit est assez élevé entre les appuis forts ; on note une alternance d’un débit rapide avec les notes tenues ou un débit plus calme. La partie b présente un débit plus lent.
· appuis : ils sont fréquents, mais ne semblent pas tous être de même intensité. Les appuis les plus forts sont doublés d’ornements. Le premier vers comporte 4 appuis marqués ; sinon a compte 3 appuis par vers ; b alterne 3 et 4 appuis.
· tenues : on dénombre au moins 1 note tenue par vers, voire 2. Sur le b, elles sont plus longues, d’où l’effet du débit ralenti sur le b. Elles se situent principalement sur des appuis, sauf en fin de vers, ou en « contre-appui » (couplet 4, vers 4)
· ornements : ils sont nombreux et variés, et même se combinent (dernier vers du couplet 6). Ils se situent essentiellement sur les appuis, mais il arrive qu’ils mettent en valeur l’appui en se trouvant juste avant ou juste après (couplet 4, a).
· qualité de voix :

· timbre : timbre vieilli mais soigné et homogène.
· vibrato : assez serré et chevrotant, mais très peu d’amplitude.
· registre : registre de tête principalement mais alterné avec registre de poitrine ; le timbre reste cependant homogène.
Autour de la partition :

· structure :  abb ; sauf couplets 4 et 6 : aabb  
· mesures et appuis rythmiques : les appuis rythmiques sont ceux notés sur le texte ; il s’agit d’un chant non mesuré et non cadencé.
· notes mobiles : comme chez MJB, on trouve trois notes mobiles, mais une diffère : la sixte dont la tendance est d’être majeure, mais on la rencontre mineure au couplet 4. La tierce est plutôt majeure sur a (neutre aux couplets 2 et 3), plutôt mineure sur b ; la septième s’approche de la sensible sur a mais semble clairement mineure sur b.
· Ambitus – échelle : ré fa (fa#) sol la sib (sib) (si) do ré (mib) mi ; ambitus d’une neuvième.
· mode : d’après les informations précédentes, on tend vers un mode de Do sur a (les couplets 4 et 7 font basculer vers un mode mineur), et vers un mode de La sur le b.
· variations mélodiques :  il n’y a pas d’importantes variations mélodiques ; on note quelques libertés sur la première phrase musicale du a ainsi que sur le b du 1er couplet ; le reste du temps, ce sont les notes mobiles qui apportent des variations de modes, et les ornements qui obligent la mélodie à s’adapter.
· variations rythmiques : le chant est libre ; on ne peut pas parler de variation rythmique ; les appuis restent stables.
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